Fosse genidlnym sposobom pri kaZdom
z potetnych opakovani vidy v inom uhle po-
stupne odhalovanej optiky ukaZze nie¢o nové
zmotivacie hrdinov, ich prezivania ¢i faktickej
stranky redukovaného pribehu. Fosse nenu-
di, neski3a naprazdno trpezlivost citatela,
je schopny udrzat jeho pozornost i napétie.
Vytazi maximum z dobrého ndpadu nechat
vyrozpravanie pribehu na protagonistovi.
Postmodernym sposobom - lebo ved proza
vznikla este v roku 1989 - variuje stale nové
vrstvy vypovede o jeho vndtornom svete.

Nezanedbatelné je situovanie deja do identi-
fikovatelnej scenérie zapadenérskych fiordov,
ostrovéekov a minimalne dotknutej prirody.
Odkazuje na autobiograficki liniu pribehov
o mladych osamelych muZoch spatych s pri-
rodou a odcudzenych od komunity, dotvara
v$ak aj originalnu znacku Fosseho minima-
listického pisania s redukovanym dejom, zre-
telne odligitelného od konitruktov bez opory
v empirii a uveritelnych realiach.

Nepokoj protagonistu zachyteny v obse-
dantnej potrebe vypisat sa z nie¢oho, ¢o ho
tazi, spolu s majstrovskym zobrazenim izkost-
nych stavov generuji vyvoj deja. Ak na nietom
zaleZf, potom to nie je vonkajsok (hoci autor
nevynechava charakteristiky vizdZe postav
¢i detaily prostredia). Status rozpravada, ako
tloveka, z ktorého ,ni¢ poriadne nevzislo"
(minimalisticky zivotny $tyl, Ziadna kariéra,
#iadne vyraznejsie socidlne a rodinné vazby),
mé tieZ svoju dolezitd ulohu: ni¢ redundantné
nehati zakladné silné rozprévanie o emociach
ako hnacom motore dramy.

Minulostné navraty v podani rozpravaca
(bez zamestnania a perspektivy) s pozname-
nané sentimentom a naivnym zacudovanim sa
nad rozdielom medzi idylicky zapamé&tanou
minulostou a si¢asnostou, z ktorej je vykore-
neny. Ked sa k minulosti vracia konvenéne spo-
lo¢ensky ukotveny Knut, ndvraty majt strohy,
vecny charakter. Dalo by sa uvazovat o miere
depresie a paranoje rozpravaca, toraz viac
uviaznutého v nepokoji a obsedantnej potrebe
¢elit mu pisanim, pravdou v8ak zostdva najmé
charakteristika na¢rtnutéa v posudku diela:
Jstretnutie dvoch kamaratov z detstva stvi-
si s autorovym hladanim zmyslu, stratenym
tasom a pohybom medzi opoziciami (mladost
- staroba, muZské - Zenské, raciondlne - emo-
cionalne, lyrické - epické, chladné - empatické,
prirodné - ludské, experimentalne - klasické,
svetské - bozské a podobne)*. Mimochodom,
za vyznamny moZno povaZovat akt rozpra-

vatovho pisania ako potreby deklarovat ne-
verbalizovatelné v osobnom re¢ovom prejave.

Pisanim metaromanu sa postava usiluje za-
chytit neuchopitelné, znovu a znovu rozprava
tie isté sekvencie, aby ich obohatila o nové tény
andhlady. Je v tom nie¢o hudobné, zosilfiujice
senzibilitu, hypnotizujice svojou rytmikou.
Moment pisania ako nastroja na lepsie po-
rozumenie svetu kore$ponduje aj s osobnou
filozofiou autora. Pisanie je v jeho perspekti-
ve prostriedkom na zmens$enie vzdialenosti
medzi osamelym autorom a zvy$kom sveta.
Literattira - vo Fosseho originalnom rytmic-
kom $tyle chapana ako isty druh hudby - je
potom vyrazom zakladnej bytostnej potreby
vypovedat o veciach tak, aby bola nastolena
rovnovaha. S tézou literatiry ako hudby suvisi
aj Fosseho konstatovanie hladania istého ko-
refiového, bazalneho rytmu - Lodenica so svo-
jou uhranéivou refrénovitostou vyuziva svoje
hudobné podhubie na brilantné vyjadrenie
zintenziviiovania napétia v ¢oraz labilnejsom
hypersenzitivnom vievediacom, a predsa ta-
kom zranitelnom rozpravacovi.

Za zmienku azda stoji aj eticky rozmer
Fosseho pisania. Hoci sa autor programovo
brani neustalemu pripominaniu krestanskych
vychodisk a ich aplikécii v tvorbe, otvorene
priznava sympatiu vo¢i Wittgensteinovmu
spajaniu etiky a estetiky. Pisanie je pokus do-
stat sa pod kozu inej ludskej bytosti a pochopit
svet otami tych druhych, gestom pribliZenia
sa k tym druhym, gestom $ance na vypotutie
in¢ho diskurzu. Presne v tomto duchu budu-
je Fosse Lodenicu ako prézu o citovej kolizii
naplno odzrkadlujicej dynamiku muzsko-zen-
skych vztahov a schému dramy, v ramci ktorej
nikto nie je bezvyhradne dobry a nikto nie je
univerzalnym vinnikom.

Zuzana Belkovd

KaZdy okamih sa

moZe zrutit
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Rano modré zviera a iné basne / Sylvia

Geist / Preklad Martina Strakova - Martin
Solotruk / Ars Poetica 2017

Preklad je velmi déleZity, o tom nemusime dis-
kutovat - hlavne pre malé (aj mladé) jazyky,
ako je sloventina a, samozrejme, aj naopak,
preklad zo sloventiny do inych jazykov, ten-
tokrat menovite do neméiny. Sylvia Geist bola

Al

jednou z prekladateliek antoldgie slovenske;j
poézie v nemcéine Lob des Wildtier im Winter,
ktora mala v Nemecku velmi dobry ohlas, Zial,
doma sa o nej hovorilo mélo.

Sylvia Geist patri medzi elitu nemecky pisa-
nej poézie. Nec¢ita sa lahko: jej komplikované,
ale nakoniec velmi presné videnie sveta pri-
tahuje hlavne naroénych ¢itatelov.

Poézia Sylvie Geist, ktora studovala ché-
miu, dejiny umenia a germanistiku, sa pohy-
buje v irokom horizontédlnom i vertikalnom
tematickom rozpati: od fotografie citronu
maliara a sochara Cy Twomblyho (jeho foto-
grafické dielo je zname len zasvitenym) a#
po zmienku o urdne (v nasej poézii napisal nad-
hernu basen o M. C. Sklodowskej Ivan Strpka).

Vsetky svoje znalosti z vedy a umenia pre-
pleta velmi sofistikovane s dennym Zivotom:
cestovanim, nav§tevami, Zivotom s milova-
nym muzom, stretnutiami a rozlickami; dve
bésne venované matke a otcovi st skutotne
netradi¢né: plné zadrziavane] nehy, lebo Sylvia
Geist (Geist znamena po nemecky duch) je skor
intelektudlne, a nie emocionalne zaloZenou

tvorkyiiou.
Tvori akoby viout-
ri nedotknutej ulity
saas izby, ktorti rozbija

sice oneskorene,
ale predsa (nardzka
mozno na este her-
metickejsie basne
jej predchéadzaji-
ceho obdobia).

,Couz viem len
o spominani / odo-
hrava sa teraz", pise v basni Drdhy, ktorou sa
tento preklad otvara. Dalej sledujeme velmi
huzevnaty a stato¢ny boj autorky so sebou
(s pocitom ,odmietnutd prva osoba‘), s okolim
a s nie vidy lahkymi vztahmi, hlavne k tym
najblizsim.

Chladivé slova, ktoré sa nezratavajt, ale
beru mieru. Vstupy k iderom, kde sa pomaly
zachranuju plany. ZadrZiavaji nevydychnu-
té slovd. V krasnej basni Cervené Zelanie (asi

o
maodré zviera
a in€ biisne

Sy Chei.

venovanej synovi) je citit utidenie, ervend je
farba lasky, v basni spolu s niekym nachadza
nazov knihy: viem, aké je to tastie.

V bésni Rohdé je celkom blizko prirode a po-
rozumie - spolu s ¢lovekom, ktory chrobéka
nasiel - prirode a jej zdkonom.

Jazyk poézie Sylvie Geist je mnohovrstevny,
pouZiva vyrazy z celého bohatstva nemeckého
jazyka, aj tie menej frekventované, a takisto
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vytvara nové slova a nezvyklé slovné spoje-
nia, ¢o muselo byt pre prekladatelku Martinu
Strakovu (posledné &tyri basne vyberu prelozil
Martin Solotruk, pozn. red.) nelahkou ulohou
-myslim, Ze vyborne zvladnutou -, hlb&iu ana-
lyzu prekladu moZno urobia germanisti.

Vietky bésne tohto vyberu si kvalitou vel-
mi vyrovnané, zrelé, plné vyznamov a neob-
vyklych obrazov nagho sveta.

Ak by som mala byt osobnd, mne najviac,
pri viacndsobnom ¢itani, utkvela v pamiti ba-
seft Modry kén (mozno s my$lienkou na maliara
Franza Marca a jeho Modré kone).

,varidcia / slobody pohybu, slobody pocitu /
len zvy&ajne nehybne, tak ako ajja / vysadam
na modrého kona pri dome / mohla by som sa
nechat unasat, v jednom / priestore pod zmen-
$ovacim sklom..."

Skvelé poézia Sylvie Geist, ktort odportcam
¢itat, vychadza v kniznej edicii Artefakty vy-
davatelstva Ars Poetica, ktord nedavno, vdaka
grafike & layoutu Livie Kozigkovej dostala
novy, velmi krasny vzhlad. Kniha je ilustrova-
né priliehavymi kresbami Katariny Cakovej.

Poézia Sylvie Geist balansuje na hranici
skepsy a nadeje. Verim, %e si navletie znova
rukavice, ktoré su pravdivé a napise svoju
spravu o jej (nasom) svete.

Mila Haugovd

Poetika samoty
a odstupu

Slon mizne / Haruki Murakami / Preklad
Dana Hashimoto / Vydavatel'stvo Slovart
2017

Po niekolkych od-
kladoch konecne
prichadza preklad
poviedkovej knihy
Slon mizne. Sloven-
skému ¢itatelovi je
Murakami zndmejsi

fharuki
Muraliami

Slanndzne

cez dlhgie utvary
(Honna oveu, Kronika
vtacika na klugik...),
ktoré vysli tieZ v pre-
klade Dany Hashimoto.

Ide o poviedky napisané vo va¢som ¢asovom
useku (1980 az 1991), teda texty su tematicky
a Stylisticky pestré. To sa zarovefi ukazuje aj
ako najvacsi nedostatok knihy. Zbierka sa zda
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kvalitativne velmi nevyvaZena. Napadité, mo-
tivicky bohaté a miestami az psychologické
poviedky sa striedaju s menej vypovedajicimi,
ktoré su vybudované na jedinom, iistrednom
motive. Ten sa v8ak dalej nikam neposunie.
Poetika Murakamiho pisania stoji na hroma-
deni motivov, na ich zauzlovani a paralelnom
prelinani. Je to akédsi mozaika fantastiky a kaz-
dodennosti, ktord by prestala fungovat, ak by
sa €o i len jeden prvok odstranil.

Poviedka Kengurie Komuniké hovori o jed-
nostrannej komunikacii zamestnanca rekla-
macného oddelenia a zeny, ktora sa rozhodla
reklamovat produkt. Pozostava z chaotickych
obrazov zo Zivota protagonistu a vyslovenia
erotickej tuzby voti tejto tajomnej Zene. Cely
pribeh stoji na motive monolégu zaznamena-
nom na kazete, ni¢ okrem tohto formélneho
prvku v8ak nepontka.

Poviedka O stretnutf so stopercentngm dievca-
fom v jedno sinecné aprilové rano je o stretnuti
muza s dievtatom, ktoré sa v tej chvili neod-
vazil oslovit a premysla, ako to mohol spravit.
Pribeh ako celok funguje v jednom aj druhom
pripade. Prioboch poviedkach, ak by sa objavili
samostatne, nemdzeme hovorit o konkrétnych
nedostatkoch. V kontexte celej zbierky sa to
viak nezda dostacujuce a posobia skor ako
vyplii medzi komplexnejsimi pracami. Ak by
sme teda tiito poviedku porovnali napriklad
s Druhym utokom na pekdreri, kde Murakami
pracuje s hladom ako nejakou nadprirodze-
nou bytostou, s retrospektivou, Zivotom no-
vomanzelov, a zdroven tam prebieha aktivita
v pritomnom tase, Stopercentné dievéa sa javi
skor ako tiryvok, nez svojbytny utvar.

Murakami pi$e o sexualite svojich postav
otvorene, nie viak vulgarne. Objavuje sa pre-
vaZne u muzskych protagonistov. Zeny nesli-
Zia len ako objekty vasne, 8asto st to prave
ony, ktoré vyvind iniciativu a muZi st pre ne
prostriedkom uspokojenia vniitornej tizhy,
ktora s nimi vobec nestvisi. Ako v poviedke
Posledny travnik popoludnia, kde protagonista
spomina na stloz s jednou klientkou, ktorej
sa pri akte nemohol nijak dotykat.

Hlavné postavy nechdva Murakami necin-
né, k akejkolvek akeii potrebuji vonkajsie
motivacie. Pre muzskych protagonistov je to
primarne manZelka, femme fatale alebo snaha
o0 Tiu. Zaujimavé je, Ze ked sa Murakami pokuisa
o introspekeiu postav, zvoli si pre to Zenskd
protagonistku. Prikladom je poviedka Spdnok,
v ktorej sa Zena oslobodi od reality vdaka ne-
spavosti, dopraje si dlho odkladané ¢innosti

(¢itanie Anny Kareninovej) a dostava priestor
spatne zhodnotit svoj Zivot v manzelstve. Ide
o velmi autentické stvarnenie mentalneho sve-
ta hrdinky. Murakami svojich protagonistov
velmi doverne poznd a pi8e o nich tak zruéne,
ze im porozumie aj citatel.

Manzelstvo je prave dalgia Murakamiho ty-
pické téma a casto pide o tomto vztahu s davkou
fascinacie: ,Nevedel som si vysvetlit, pre¢o ma
moja Zena brokovnicu a masky na lyZzovanie.
Ani ja, ani ona sme nikdy v Zivote nelyZzova-
li. Ona sa to nijako nepokusala vysvetlit a ja
som sa nevypytoval. Len som si uvedomil, Ze
manzelsky Zivot je Sosi stragne cudné” (s. 64).

V knihe sa opakuje jednak prave motfv man-
#elstva a hladania si svojho miesta viiom, ako
aj pracovné pozicie manzelov: muz (byvaly)
pravnik, Zena pracujiica vo vydavatelstve. Au-
tor je zndmy svojou obsesiou vodi niektorym
obrazom: tajomné Zeny, mizniice veci, Zenské
usi, meno Noboru Watanabe (o je skutotné
meno Mizumarua Anzaia, Murakamiho pria-
tela)... Casto je mu preto vyéitana recyklacia
vlastnych motivov, no v skutoénosti ich pou-
Zije zakaZdym inym spdsobom. Nedd sa preto
hovorit 0 opakovani sa, skoride o akysirefrén
jeho tvorby.

Zarovei sa v niektorych poviedkach obja-
vuje akési navrstvovanie dejovych linii tym,
%e sa hlavny dej odohrava v minulosti, alebo
sa tyka postavy, ktora v pribehu aktivne ne-
vystupuje. Autor sa tak usiluje ¢itatela udrzat
vur¢itom odstupe, nenecha ho empaticky pri-
Imit k postavam. Takto je to v pripade povied-
ky Lederhosen, v ktorej rozprava kamaratka
protagonistovej manZelky o rozvode svojich
rodi¢ov. Tento pristup, kde Murakami stavia
retrospektivu ako hlavni dejovi liniu, péso-
bi velmi svieZo a nechéava gitatelovi priestor
na interpretaciu.

Vdaka pritomnosti nostalgie sa Murakamimu
darivytvorit silnd atmosféru, va¢sinou pohodo-
v a bezstarostni. ,Po hodine prace s kosackou
som si urobil prestavku, posadil som sa do tie-
fia gafrovnika a popijal som Jadovu kavu. [...]
Nad hlavou mi cvrlikali cikady* (s. 317).

Napriek vyuZivaniu prvkov magického re-
alizmu posobia poviedky velmi autenticky
vdaka bohatému vnitornému svetu postav
a otvorenym koncom. Takto mnohovrstevnato
vybudované texty hovoria o autorovej zrutnos-
ti aj na pdde krat3ich utvarov. Kniha je teda,
aj napriek svojej nevyvazenosti, reprezenta-
tivnou ukdzkou Murakamiho tvorby.

Jitlia Oreska



